Peintures francaises

et italienes

XVe-XVII¢ siecles

Le musée des Beaux-Arts d’Orléans rassemble
une collection de peintures Franco-Italiennes
pour la Renaissance et le XVII¢ siecle d’environ
420 pieces dont un peu plus de 80 ont
aujourd’hui disparues (essentiellement en raison
de la destruction des musées Jeanne d’Arc et
Paul Fourché durant la Seconde Guerre mondiale
ou des pillages a cette époque). La collection
dispose d’un renom international avec des piéces
de premier plan : Correggio, Annibale Carracci,
Claude Deruet, Laurent de La Hyre, Guido Reni,
Jacques Blanchard, les Fréres Le Nain, ...

La présente publication a pour objectif de
concentrer pour la premiére fois dans un

seul ouvrage l'intégralité de cette partie de la
collection sous la forme de notices complétes
intégrant I’historique le plus riche possible

de chaque tableau ainsi qu’un point détaillé

sur la bibliographie de toutes les ceuvres. Bes
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Un histoire bicentenaire...

Une longue tradition artistique
et patrimoniale
Une conscience patrimaniale émerge dans la vill

dOrléans dune

maniére. particuliérement précoce

au début du i sidcle, Frangois Morel (+ 1713

callection composée essenticllement
de lvres et destampes ainsi que d'objets dart. limposa
aux chanaines de tenir « ouvert une fois la semaine
pendant deux heures, aussi 4 perpétuité et dont lentree
sera libre aux personnes de lettres, peintres, sculpreurs
et graveurs, qui pourrant travailler sur les dites picces
etfivres! » Malgré des retards liés & ses héritiers aprés
son déces, le mardi fut finalement institué comme jour
devisite entre 13 h et 15 h du 1l novembre au 1 aveil et
de 16115 h daviil au S septembre et Faccés supposé
59

possible dis 1714 est attesté au moins & partir de
Cependant, ce premicr espace  patrimonial
orléanais ne prend pas en compe la peir

et italienne ancienne. Les collections de la Ville

NI et xuF siécles sont de deu ordres : religicuses
et privées, Les différentes descriptions des églises

dOrléans per

ttent didentifier de multiples inter

ventions dlartistes parisiens peu

raison de la proximité de la capitale et des liens établis
dun paint de vue politique et écanomique entre les
Vignon (cat. XXX) fut

deux cités. Limposant

P 1919, 12 19651966 L colecti
e casboge de Ia vents aprés décis i
. Cuénin iéa e 1520 s s

Fig 12
Ol oseph, Rue e Hallbarde 4 (s P Fourche)
juin 1940, Oicans, hotel b s istoique et archéologiue,
I 718,886 e

la France et rapidement Orléans. En effet, Bordelais

loption depuis lenfance, Fourché tenta d

et de la eréation exigé par le collectionneur d'un

commandé pour Vautel majeur des Jésuites, Jacques
Blanchard travailla pour les Capucins (cat. XXX),
jean Senclle pour la corporation des chirurgicns
(eat. XXX)... La richesse de la Ville permit également

Vétablissement de plusieurs collections essentielles,

dont celles de Frangois Pascal Haudry (1718-1800) et

dAignan Thomas Desfriches (1715-1300)%. Président du

bureau des finances d'Orléans, Haudry (fig. XX, laisse
& sa mort plus dlune centaine de tableaus, autant de
dessins et plus encore diestampes ainsi que des objets
dart trop nombreux pour étre décrits dans le catalogue
Anongant a vente (bronzes, porcelaines, terres cuites,

on goit siretla renommée de lensemble

de qualité signalé dans les catalogues du musée

et les catalogues de ventes orléanais du xie siécle

Artiste amateur, grand ami de Perranneau, de Cochin
et de maints artistes rencontrés lars de son passage
dans Vatelier de Natoire, Desitiches fig. X, st plus

présenter a Orléansé. Son action fut déterminante

pour fa venue de différents peintres et sculpteurs au
bord de la Laire, dotant notamment Notre-Dame
de-Bonne-Nouvelle d'une série imposante de toiles
par Restout, Hallé, Pierre... I fur au coeur de laction
patrimaniale orléanaise entre [école gratuite  de
dessin et le premier musée, mais est également fun
des collectionneurs les plus éclairés de la ville dont

de nombreuses ceuvres rejoindront le musée

musée annexe i son nom, Il se tourna alors vers sa vill
natale et un accord fut trowvé pour Iétablissement
diun musée annexe Paul Fourché dés 1907 & Oriéans
des 190

Installé rue de la Hallebarde, il bénéfi
dun catalogue retragant les donations de 1906 et 1907
que Fourché eut i coeur de compléter régulierement
Ge fut finalement son décés en 1922 qui entraina le
dernier apport décisif avec Fessentiel de sa collection

1 Orléans, les musées de Bordeaux, du

dAgen et dAras ainsi que la Bibliothéque na
e recevant que des piéces isolées™.Si le goit pour le

Sieele des Lumiéres, i la maniére des fréres Goneourt

et des Marcille, est probablement prédominan, les

collections Fourché sont également marquantes pour

la Renaissance italienne, comme nous Iavons vu, ainsi

que pour le e siccle, Cet

Nest malheureusement plus que Trés partiellement

conservée au musée des Beaux-Arts 4 la suite des

Destructions et reconstructions, 1939-1971
La Ville dOrléans subit de nombreuses attaques
durant la Seconde Guerre mondiale et il faut surtout

retenir le bombardement de juin 1940 qui laissa le

centre hi ' un état de désolation touchant

largement les musées de la Ville fig. XX Si le musée
des Beaux-Arts fut évacué, ce ne fut pas le cas des
musées Jeanne d'Arc et Paul Fourché: qui furent pillés
et détmits. Uexplication tient notamment dans le
manque danticipation’™. Les musées d'Orléans éditent

combien ces collections furent en partie pillées
pas seulement détruites. Elles restent inaliénables ct
pouraient étre revendiquées si elles reparaissaient. En

plus dun réle de mémoire, ces deseriptions fournissent

sa fille Perpétue Felicité Desfriches (1745-18347. Ses

voyages furent de muliples occasions, notamment

dans les Provinces Unies, dacquéric

rentes
toiles, mais il était également un habitue des maisons

de ventes parisien socicr

s et nhésitait pas &

wprés de certains de ses contemporains
Facquisition d'une ceure®. Toutefois, hors du champ de
ce catalogue, sa collection était aussi pour beaucoup
celle de tableaus, de pastels et de sculptures crées pa
ses contemporains, et souvent amis

Le dépot puis musée révolutionnaire,

1795-1804

Les années révolutionnaires précipitérent laction
patrimoniale déja intiée & Orléans?. Il semblerait que
les nombreuses saisies ne soient initialement que pe
organisées, au point que linquiétude quant aux ceuvres
Féunies i Orléans figure & Paris dans les procés-verbaux
de la Commission temporaire des arts de 17949, Dés

95, le. palais ¢piscopal et Féglise Notre-Dame-de

Bonne-Nouvelle sont identifiés et consacrés comme

e dépar orléanais dceuvres dart sous

du Département®. Antoine Claire Thibaudeau (1765
1844), président de la Commission temporaire des arts

s Paris, réclame dans une lettre du 12 décembre 179

Vinventaire des ceuvres d'art qui y sont rassemblées®

in premier récolement est confié en janvier 1796
wx citoyens Rochas, Sinzelle, Barraud, Touchon,

Chotard et Desronciéres. Les inquiétude

par
littéraire, quant aux conditions de conservation des
ceuvies au palais épiscopal, conduisent & ordonner
en 1797 et  effectuer en 1798 le déménagement de

n impact majeur & Orans © 10 Lot proces vt 0
Afs tables e objts it pécieus; pojet  assembica dns il T
i, e s amétés préfecomu antérieurs it valdé par a Commision temporsie des

) chacun la connaissance nécessaire pour permetirc
de retrouver ce patrimoine commun,

Dans limmédiat aprés-guerre, la Ville d'Orléans
fait face @ une crise du logement sans précédent
en raison du  bombardement. Aussi, comme
dans de nombreuses villes de France libérées, I
reconstruction du musée et les acquisitions ne sont
pas au coeur des préoccupations. LEtat entreprend
alors la mise en place de crédits immobiliers, mobiliers
(muséographique..) et collections afin dlimpulser
une dynamique culturelle dans les villes de France
les plus touchées, alors exsangues face i la quantité
durgences. Lesrecherches de Lola Buxeraud ont révéle
que ces erédits immobiliers ne furent pas employés o
service du musée des Beaux-Arts, qui demeura dans
Ihotel des Créneaux jusquen 1984, la Ville préférant
construire alors.. une caserne de pompiers et ains!

solder ces subventions” ! Lampleur des destructions
sur le plan des collections a induit pour I Ville

dOrléans un crédit de dommages de guerre collectior

destinée i Fachat d'ceuvres en substitution de cellcs
détruites - d'un montant de 1390 260 franes™. Cette
somme est lune des plus importantes parmi tous le

erédits collections attribués. Seul Douai dépasse ce

autres sont inférieurs & S00 000 francs”™.

total vingt-neuf ceusres qui furent acquises grace & cet
wpport de Itat entre 1964 et 1973, date de liquidatio
st

de cette ligne budgétaire®, Le présent catale

concerné par lusage de ces crédits pour le Mastellerz,
e La Hyre, le Bourdon et le Le Nain®. Les archives du
musée, comme celles de Fnspection des musées de
Province, ont souligné combien Michel Laclotte eut

rale sur e long terme dans ces acquisitions au départ
comme inspecteur mais aprés 1966, date de son
rrivée au département des Peintures du musée du
Louvre, en raison des liens tissés avee Olga Fradissc

consenvatrice de 1961 4 1968, puis avec David Ojalvo,

Fig 1
s Simisnd, Buste de Franguis PuscalHaudy, 780, Orkans,
e dos Beaun Ars v 687,77 cm de hauteur

Samson (rebaptisée Saint-Maclou au xwir® siccle &
la suite de la destruction de Iglise voisine sous ce
vocable) qui se trowvait e Jeanne-d'Arc en face de

Factuel place de la République™. Un inventaire dressé

Desiriches, Soyer, Bardin, Lafosse et Voldemar est

conservateur jusquen 1990%, Liétablissement des
eredits de dommage de guerre ne fut assorti claucune
contrainte quant 4 la typologie deuvres pouvant
tre acquises avee ce budget, seul un controle de
Finspection était maintenu pour la validation de la

dépense. A Orléans, ils furent be

renforcer la place de personnalités fiées & la Ville

Perronneau, Paul Gaugin et Max Jacob en particulier

acquise™. Enfin, e fonds frangais du xvie siécle, déja
fiche griice aux envois de la Préfecture et au don

Pilté de 1825, mais aussi aux transferts de 1911, ¢

différentes administrations nationales impliquées dans

Fetablissement des crédits de dommages de guerre
waient foutes souligné combien cette aide intervenait
& un moment chamiere de la vie des musées et que

politique lacale
suffisamment dynamique pour quelle se. perpétue
w-dlela de Iépuisement des lignes budgétaires lices

Une  collection vivante, forte de

deux siecles d’histoire

La fin des crédits de dommages de guerre ne
fut pas synonyme dun asséchement de la politique
Yacquisition dumusée, ni de farrét des subventions do
VEtat. Au contraire, parfois toujours grice & des conseils

sous fa direction de David Ojaivo jusquien 1990 puis
Iric Moinet (1990-2001), plus ponctuellement sous
celle dAnnick Notter (2001-2

2015 et Farrivée d'Olivia Voisin reprenant la tradition

du musée. Un budget municipal fut dédié aux achats,
VEtat mit 4 la disposition de la Ville des subventions
pour plusie

1.

BARTOLOMEO DI
PAOLO DIT BACCIO
DELLA PORTA

OU FRA BARTOLOMEO
ATTR A

S —
LaVierge a l'Enf

nt

Tile sur bois (pouplier
MEA i, w0

© couvent dominicain San

4Marca de Florence accueille

depuis Lorenzo Monaca (f ¢. 1423
1424) une importante école
pcinture. Fra Bartolomeo en est le
chef de file au tournant du siécle
suivant, Issu de Cosimo Rosseli et
de Davide Ghirlandio, il stssoci
i (1474

Mariotto. Albertin
en 1494 (voir s

Florence 1996, Devenu  moine

dominicain en 1500, il tra
& San Marco dés 1501 dans une

bortega prolifique  fonctionn:

avee de nombreux assistants dont
Fra Paclino (1488-1547), Ce derier
prend habit dominicain 4 San
Domenico de Fiesole vers 1503

avant de rejoindre le couvent de

Quadro condotto con bellunione
e dolcezza di colore, essendovi tale
inteligenza nel chiaroscuro, che ferma
Focehio di chimque in 1o si rivolt,
i s vede il suo nome » Avant les

de De Dominici,le tableau orléanais
devait. Sapparenter i Lo Vierge o
Entant enire les sainis Lucie et
\ntoine de 1544 (Naples, museo
nazionale di Capodimonte). Lacuvre
profondément  maniériste  dans
sa concepion aura certainement
@6 remplacée par une toile
plus moderme au sicele suivant
phénomene signald par De Dominici
Wi-méme - « Sono state tolte per
collocarvi- altre pitturede’ nostri
moderni artefici, ¢ massimamente
del nostro famaso Luca Giordono. »
(1743, p. 1304131) Une étiquett
ppliquée au revers du panneau &

i indice sur la vie cu tableau avant
son achat par le musée d'Oriéans en
1869, Le papier porte le chiffrc 67 ct
quatre noms : Irene Lazzari, Anicllo
dAloisio, Pacla Lazzari et Dionisio
Lazzari. Ce demicr nom a été

ipproché par Helene Sucur (1996)

du sculpteur Dionisio Lazzari (1617-

1689)issu d'une dynastic importante
dartistes, Toutefois, ces noms sont
ceux des proches de Giacomo
Lazzari (1 1843) et celui du peintre

Anicllo dAloisio (

San Marco & Florence au plus tard
n 1509 (sur a biographic du peintre
voir Nesi 2014b). A la mort de Fra
Bartolomeo, Fra Paolino hérite

fous ses cartons et devient prend
o téte de la Suola di San Marco
Travaillant entre San Domenico de

Pistoia et San Marca de Florence

retoune  définitivement — dans
sa ville natale entre 1526 et 1525,

dominicaine de peinture du début
du Cinguecento est. marquée par

la continuité et Ihomogeéndité

des créations, constituant un ¢
célebre ob Feil du connoisseur
cherche peut-étre vainement i indi
vidualiser une main particulicre face

) un atelier ol les personnalités se

fondient toutes dans le méme
modus operandi

La Madone dOrléans entre
pleinement dans le sujet : Mhistoire

s attributions  successives
voyant  une
\ Bartolomeo

du marquis Gampana ront fait

Fobjet daucune

probablement en raison de lié.

conduisirent 4 la banqueroute

sque aux galeres dont

fut sawé par une intervention
politique de Napoléon Il lié 4 la

mére de la marquise. A Rome, le

Vet
PietroNegron, La Virge o Eotint

respectivement ceux des familles
Giannuzzi Saveli et Vinaceia.lls sont
présents également sur les autres
tableaux Lazzari pour maintenir

(dAloisio 1843) de Giacomo Lazzari

dispersée en 1850 : le catala

pésente bien au numéro 67
«Negrone Pitro. Madonna, Bombino
¢ due Santi,di palmi sci per otto pr
alto, savola » Uétiquette au revers

st caractéristique et les noms sont

étolles fou roses), Fautre & un lion

Surun mont  trois cimes tenant un

familles nou Avant
sonarivee en France, leuvre aurait
pu entrer au Museo borbonico, une
« BV, Mary under o Green Canopy
by Plctro Negroni » étant décite
sous le numéra 235 du Hand Book
Real Musco Borbonico de 1853 et

dans e catalogue de Chiarini de
1856 (« Madonna sotto il baldacchino
verde ») avant de disparitre. des
catalogues du musée (voir Tour

t Chartres 1996-1997).

tableau est présenté sous le nom
de Fra Bartolomco, attribution
suivie par Eudoxe Marcille (187

Des

déplace Tattribution du
aw Pistoicse Fra Paolino. Berenson
est suivit par Michel Laclotte (1965)
et Syhie Béguin (comm. orale
juillet 1991). Retenant Topinion de
Marco Chiarini (comm orale, 1987),

Eric Moinet propose & nouveau

le nom de Fra Bartolomeo en

1994 durant une restauration de

La Vierge o [Enfant de Grenoble
(musée, inv. MG 495, 85 x 63 cm).
A Toceasion de Texposition fafics
(1996), Heélene Sueur reprit lavis
dAndrea Muzzi (comm.  écritc
1996) en plagant Feeuvre  dans

de Fra Paolino. Plus

récemment,  Alessandio  Nesi
(comm, écrite, septembre 2020)
rejette Tatribution & Fra

en raison de la qualité de leuvre,

tement
Vintervention de Fra Bartolomeo,
excluant également une attribution
i Mariotto Albertinel
Particulierement usée, la cauche
picturale de la Madone d'Orléans a
perdu de nombreuses velature qui
corrigesient la relative sécheresse
actuelle de Faeuvre et expliquent
1 partie les difiiculiés de jugement

associées au tableau. De maniér

Pietro Negroni est un des
peintres de Calabre du Cinguccento
les micux connus, en  premier

dieures signées
entre 1530 (Lo Vierge d (Enfint

entre les saints Antoine et Cotello

Sorrento, basilique SantAntanio) et

S67 (La Vierge & IEnfant entre fes
saints Bernardi et Aniclo, Nocera

San Francesca), en second liew en
raison des maintes - publications
ou expositions qui I ont été
directement auprés de Polidoro da

Caravaggio

(c. 1499-1543) pourrait

tuer plutot dans Fatelier dun de

la composition est
Fra Bartolomeo, la posture

Enfant apparait notamment

dans La Madone Carondelet de la

cathédrale de Besangon

3 om) Le tableau, malgé les

usures, présente une excellence

éléves, Marco Cardisco (. 1486,

)

co et de Poiidoro, il

annces 1550, quelques ceuvres

et un raffinement. principalement
dans e dessin et les drapés qui
surpassent amplement les suiveurs
de Fra F

Sueur (1996) avait rapproché e

tableau, en particulier de Giovan

Battista Volponi (début du v

années issue de Polidoro. Le tableau

dOrcans, au méme titre que Lo
Vierge o [fnfont de Fiumefreddo
Bruzio fig: A\ incamecettenouvelle

Sl faut rester modeste face &

une telle bortega, la confrontat

directe @ loewre ne peut que
nous encourager & suivre fopinion
dAlessandro Nes.

Conenmv Dury

également une. monumentalisation
incdite, apparuc des s années 1540

Maarten van
Heemskerck (1498-1574)
De Mieri (2017), flamand connu &
Naples

et déja comparée
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