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Antwerpen, omstreeks het midden van de zeventiende eeuw. Uit 
een imposant huis aan de Meir klinkt muziek. Binnen hangen 
overal schilderijen van Rubens, Van Dyck, Brueghel, Vermeer, 
Tintoretto. Gezeten bij het haardvuur geniet een klein maar 
internationaal gezelschap van een concert dat een bewoner van 
het huis voor de gasten brengt. Francisca Duarte bespeelt een 
van de vele Ruckers- en Couchetklavecimbels en -virginalen 
die het gezin Duarte rijk is. De muziek heeft ze zorgvuldig 
gekozen. Er zijn werken uit de oude verzamelhandschriften 
die voor en door haar familie zijn samengesteld. Muziek van 
John Bull bijvoorbeeld, en bewerkingen van oude dansen en 
liederen. En er is nieuw repertoire, van klavecimbelvirtuozen 
als Jacques Champion de Chambonnières en Johann Jakob Fro-
berger, die hun recente composities met de Antwerpse familie 
hebben gedeeld. ‘De dierbare Francisca laat ons zeldzame en 
buitengewone dingen horen’, zal een van de gasten, Béatrix de 
Cusance, later opmerken. Regelmatig voegen Francisca’s vader 
Gaspar en haar zus Leonora zich bij haar. Hij speelt dan luit, 
zij zingt. Zo klinkt er tot ver na middernacht hemelse muziek 
in Antwerpen.

(

In de eerste helft van de zeventiende eeuw was Antwerpen 
een handelsstad in een internationaal netwerk, een centrum 
voor de schilderkunst en de hoofdstad van de klavecimbel-
bouw. Maar op slechts weinig plekken kwamen die aspecten 
zo opvallend en zo harmonieus samen als in de woning van 
de familie Duarte. De familie had Joods-Portugese wortels 

en had zich, op de vlucht voor de inquisitie, in de late zes-
tiende eeuw in Antwerpen gevestigd. Daar leefden ze als ka-
tholieken in een diepgelovige stad. De Duartes waren juwe-
lenhandelaren met een groot internationaal netwerk. Diego 
Duarte (I) (ca. 1544-1626), zijn zoon Gaspar (I) (ca. 1584-
1653) en zijn kleinzoon Diego (II) (1612-1691) leverden 
edelstenen en juwelen aan vorsten en prinsen. De sterke 
financiële positie van de familie vertaalde zich binnen de 
muren van hun stadspaleis in een rijk cultureel leven. Vooral 
Gaspar vormde de familiewoning om tot een tempel voor 
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de kunsten, en tijdgenoten noemden Gaspars huis al gauw 
‘de Antwerpse Parnas’, verwijzend naar de mythologische 
Parnassusberg waar de muzen wonen.1 Gaspar vond het be-
langrijk dat zijn zes kinderen, inclusief Diego (II), Leonora 
(1610-1678) en Francisca (1619-1678), een doorgedreven 
muzikale opvoeding kregen. Ze leerden onder meer klavier 
en tokkelinstrumenten bespelen, en wellicht ook de viola de 
gamba. En Diego (II) en Leonora konden ook componeren, 
al werd er enkel van Leonora muziek overgeleverd.

De bewoners van de Antwerpse Parnas beschikten over 
minstens vijf klavecimbels en virginalen, evenals een clavi-
organum. Gaspar Duarte (I) onderhield zeer goede contac-
ten met de Antwerpse klavecimbelbouwers  Joannes Ruc-
kers (1578-1642) en diens neef en leerling Joannes Couchet 
(1615-1655). Naar eigen zeggen adviseerde hij hen zelfs bij 
het ontwerp van hun instrumenten. 

1  I. Huysman & R. Rasch, Béatrix & Constantijn. De briefwisseling tussen Béatrix de Cusance en Constantijn Huygens.1562-1662, Amsterdam, 
2009: 257.

2  ‘They make a fyne consort and harmony for luts, viols, virginals and voyces.’ Origineel en vertaling in R. Rasch (ed.), Driehonderd brieven over 
muziek van, aan en rond Constantijn Huygens, Hilversum, 2007: 892-894.

3  ‘Godo in parte che ci troverò da rinovar la musica con la casa di Eminenza Duartes d’Anversa che ne ripiena, non havendola gustato che à 
Venezia in compagnia del Monteverde.’ Vertaling en origineel in R. Rasch (ed.), Driehonderd brieven over muziek van, aan en rond Constan-
tijn Huygens (digitale aanvulling, raadpleegbaar op < https://huygens-muziekbrieven.sites.uu.nl/wp-content/uploads/sites/418/2018/08/Muziek-
brieven-1638.pdf>: 51-52.

In een complexe wereld – velen bleven de Duartes wan-
trouwen om hun joodse achtergrond – zocht Gaspar Duarte 
(I) naar een manier om zijn vrienden en handelspartners, 
wat hun overtuiging ook was, in harmonie samen te bren-
gen. Daarom organiseerde Gaspar vanaf de jaren 1630 huis-
concerten waarop hij en zijn dochters optraden. Wie het 
voorrecht had een huisconcert bij te wonen, was steeds diep 
onder de indruk. ‘[De Duartes] vormen een mooi en har-
monisch consort van luiten, viola da gamba’s, klavecimbels 
en stemmen’, schreef de Engelse diplomaat William Swann.2

‘Ik verheug mij reeds over […] het musiceren in het huis 
van de edele heer Duarte te Antwerpen, dat daarvan vol is, 
omdat ik dat slechts zo heb meegemaakt in Venetië in het 
gezelschap van [Claudio] Monteverdi’, prees de handelaar 
Giuliano Calandrini.3 Margaret Cavendish, die tussen 1648 
en 1660 samen met haar echtgenoot William het Ruben-
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shuis bewoonde, beschreef in een brief hoe ze genoot van 
het gezelschap van de Duartes: ‘Hun gezelschap gaf me een 
vrolijk humeur’.4 In 2018 sloegen het Snijders&Rockoxhuis 
en Museum Vleeshuis | Klank van de Stad de handen in 
elkaar en herschiepen ze de muziekkamer van de Duartes 
in het Snijders&Rockoxhuis, inclusief een klavecimbel van 
Andreas Ruckers en een virginaal van Joannes Couchet.

Wie het huis van de Duartes bezocht voor een van 
de concerten, werd ondergedompeld in een artistiek bad. 
Overal hing kunst: Gaspar Duarte (I) legde immers de basis 
voor een uitzonderlijke schilderijencollectie, die zijn zoon 
Diego (II) steeds verder zou uitbreiden. De inventaris van 
zijn kunstcollectie die Diego Duarte (II) in 1682 opstelde, 
bevat een overzicht van maar liefst 192 schilderijen.5 Als 
verzamelaar had Duarte een voorkeur voor Vlaamse en Itali-
aanse meesters en in mindere mate voor Hollandse en Duit-
se meesters. Peter Paul Rubens (1577-1640), die een ach-
terbuur van de familie Duarte was, en Anthony Van Dyck 
(1599-1641), die net als Diego Duarte (II) actief was aan 
het hof van Karel I van Engeland, namen een centrale plaats 
in met een groot aantal werken. Andere kunstenaars die in 
de collectie waren vertegenwoordigd, waren onder meer 
Quinten Massijs (I) (1466-1530), Titiaan (1488/1490-
1576), Antonio Moro (1516/1521-1576/1577), Tintoretto 
(1518-1594), Jan Brueghel (I) (1568-1625), Adam Elshei-
mer (1578-1610), Gerrit Dou (1613-1675) en Theodor 
Boeijermans (1620-1678).

In zijn schilderijeninventaris, onder de hoofding ‘Schil-
derijen van verscheyde meesters’, noteerde Duarte volgende 
beschrijving: ‘Een stuckxken met een jouffrou op de cla-
vecingel spelende met bywerck van Vermeer’. ‘Vermeer’ is 
zonder twijfel de Delftse schilder Johannes Vermeer (1632-
1675). Dat betekent ook dat dit schilderij het eerste werk 
van Vermeer was dat deel uitmaakte van een collectie buiten 
de Republiek. Hoe Duarte het werk verwierf, is niet duide-
lijk, maar mogelijk speelde zijn vriend, de diplomaat, auteur 
en amateurcomponist Constantijn Huygens (1596-1687) 
een rol. Hoewel er geen harde bewijzen zijn dat Huygens 
Vermeer ooit bezocht, moet hij, als kunstliefhebber en me-
cenas, goed op de hoogte zijn geweest van Vermeers werk. 

Klavierinstrumenten duiken op in vijf van Vermeers 
overgeleverde werken. Het concert (ca. 1663-1666; Isabella 
Gardner Museum, Boston) toont een klavecimbel met één 
klavier. De muziekles (ca. 1662-1665; Royal Collection), 
Staande virginaalspeelster (1670-1672) en Jonge vrouw geze-
ten aan een virginaal (1670-1672) (beide National Gallery) 

4 ‘[…] their Good Company put me into a Frolick Humour.’ Origineel in J. Fitzmaurice, Margaret Cavendish: Sociable Letters, New York, 2012: 217.
5 Koninklijke Bibliotheek Brussel hs. II 94. Zie ook G. Dogaer, ‘De inventaris der schilderijen van Diego Duarte’, Jaarboek van het Koninklijk Museum 

voor Schone Kunsten Antwerpen, 195-221.

en Zittende virginaalspeelster (ca. 1670?; The Leiden Col-
lection) tonen een virginaal van het muselaartype. De door 
Vermeer geschilderde virginalen zijn, op basis van hun ver-
houdingen, structuur en decoratie met zekerheid gebaseerd 
op Antwerpse instrumenten, van de familie Ruckers-Cou-
chet of hun tijdgenoten. De inventaris van Diego Duarte 
onthult niet welk schilderij van Vermeer er in 1682 in de 
kunstkamer van de familie hing. Van de 37 overgeleverde 
werken van Vermeer tonen er drie een vrouw die, alleen, 
een klavecimbel of virginaal (die termen waren vaak inwis-
selbaar in de zeventiende eeuw) bespeelt, met name de beide 
werken uit de National Gallery en het werk uit de Leiden 
Collection. 

De overgeleverde werken omvatten niet het volledige 
oeuvre dat Vermeer schilderde. Uit onder meer veilingca-
talogi blijkt dat meerdere werken van Vermeer mettertijd 
verloren zijn gegaan. Geen van deze verloren werken wordt 

echter omschreven als de afbeelding van een vrouw bij een 
klavecimbel of een virginaal. Van de drie overgeleverde wer-
ken die een vrouw bij een klavecimbel of virginaal afbeelden 
is het werk uit de Leiden Collection waarschijnlijk niet dat-
gene dat Diego Duarte bezat: het betreft een klein werk dat 
vermoedelijk na Vermeers dood ingrijpend werd bijgewerkt. 
Duarte legt de waarde van het werk in zijn collectie op 150 
gulden, een aanzienlijk bedrag dat slechts met een groter 
werk kan corresponderen. Daarmee blijven enkel de werken 
in de National Gallery over. Maar gaat het om Jonge vrouw 
gezeten aan een virginaal of om Staande virginaalspeelster? 
In de veilingcatalogus (1696) van de nalatenschap van Ja-
cob Dissius is ‘Een speelende Juffrouw op de clavecimbael 
van [Vermeer]’ te vinden. En ook in de nalatenschap (1711) 
van de weduwe van Nicolaes van Assendelt duikt een ‘juffr 
spelende op de clavecimbael door Vermeer’ op. In beide ge-
vallen is niet duidelijk om welk werk het gaat en of het om 

hetzelfde werk gaat. Jonge vrouw gezeten aan een virginaal 
duikt in de eerste helft van de achttiende eeuw op in de col-
lectie van Lothar Franz von Schönborn in Slot Weissenstein, 
Pommersfelden. Staande virginaalspeelster duikt in 1797 op 
in de collectie van de Haagse talkhandelaar Jan Danser Nij-
man. Staande virginaalspeelster circuleerde in de achttiende 
eeuw in een burgerlijk, Hollands milieu, terwijl de Jonge 
vrouw gezeten aan een virginaal in een adellijk, Duits milieu 
te vinden is. Diego Duarte verkocht regelmatig werken uit 
zijn collectie aan verzamelaars van hoge komaf. Dat maakt 
het waarschijnlijker dat de Vermeer van de familie Duarte 
in Pommersfelden is beland. In de collectie van de Schön-
borns zaten overigens ook heel wat werken van onder meer 
Rubens en Van Dyck. 

Rond de tijd dat Diego Duarte (II) Vermeers Zittende 
virginaalspeelster verwierf, speelde Francisca wegens gezond-
heidsproblemen steeds minder klavecimbel. De geportret-
teerde muzikante verving beetje bij beetje de echte muzi-
kante, zeker nadat die laatste in 1678 overleed.

De Zittende virginaalspeelster is wellicht het enige schil-
derij dat de familie Duarte bezat waarop een klavecimbel 
of virginaal was te zien. Toch sluit het meer dan welk ander 
schilderij in hun verzameling aan bij die andere grote pas-
sie, de muziek. ‘Ut pictura musica’: wat Horatius over de 
poëzie en de schilderkunst schreef, gaat ook op voor de mu-
ziek en de schilderkunst. Het zijn zusterkunsten, en wie de 
schilderkunst, in het bijzonder de genreschilderkunst, van 
de zestiende en de zeventiende eeuw beschouwt, merkt op 
hoeveel schilderijen naar de muziek verwijzen. In de Lage 
Landen waren het Antwerpse klavecimbel en het virginaal 
niet weg te denken uit het burgerinterieur. Het hoeft dan 
ook niet te verbazen dat vele honderden schilderijen, teke-
ningen en prenten deze instrumenten afbeelden. Klavier 
brengt een selectie van deze kunstwerken samen en plaatst 
hen in de muzikale wereld van de zestiende, zeventiende en 
achttiende eeuw.
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Museum Vleeshuis toont de beschilderde en gedecoreerde clavecimbels  

In Museum Vleeshuis maak je kennis met klavecimbels en virginalen, 
met unieke, beschilderde klavecimbeldeksels, en met Anthony Van Dycks 
portret van klaviervirtuoos Henricus Liberti. Mario Sarrechia, Bart 
Rodyns en Korneel Bernolet zorgen met nieuwe opnames op klavecimbel, 
virginaal en orgel, voor de gepaste soundtrack.

 Rockoxhuis : Klavieren in de kunst

In het Snijders&Rockoxhuis kan je schilderijen van onder meer Frans 
Floris, Jacob Jordaens, Maerten de Vos, de familie Francken, Jan Miense 
Molenaer, Jan Steen, Gerard Dou, Gabriël Metsu en Jacob Ochtervelt 
ontdekken. Al deze schilderijen hebben één ding gemeen: ze tonen 
orgels, klavecimbels en virginalen, vaak van Antwerpse makelij. Enkele 
klavierinstrumenten uit de collectie van Museum Vleeshuis vullen de 
tentoonstelling aan.
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verbeeld in de 16de en de 17de eeuw.
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